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DENis DuTrTON

anticipareaarmonicd, structura elara si melodia divin de dulce
sunt lucruri care trec cu usurintd granitele oricarei culturi.

Peste ani, am avut ocazia sd md indrept in altd directie este-
ticd, dezvoltandu-mi un interes profund pentru sculptura din
Oceania, in perioada in care am lucrat pe teren in zona flu-
viului Sepik din nordul Noii Guinee. Avand baza in satul
Yentchenmangua, pe cursul mijlociu al fluviului, am studiat
cu Pius Soni si varul sdu Leo Sangi, ambii sculptori talentati,
la fel ca maestrul lor Petrus Ava. Obiectivul principal al cer-
cetdrii mele a fost sd aflu dacd criteriile locale cu privire la arta
frumoasd din zona fluviului Sepik se potrivesc cu cele al iubi-
torilor occidentali de arta. Concluzia nu a fost decat una sin-
gurd: standardele de frumusete din zona Sepik se potriveau
foarte bine cu cele ale expertilor occidentali, incluzandu-i si
pe curatorii si colectionarii cu o vastd experientd in cercetarea
colectiilor de obiecte sepik din muzee, chiar dacd ei insisi nu
puseserd niciodatd piciorul in Noua Guinee.

Ideea cd lumile artistice sunt monade izolate unele de
altele este complet stupidd. Uitam ca Chopin este apreciat in
Coreea, ca spaniolii colectioneaza gravuri japoneze sau cd
Cervantes este citit la Chicago, iar Shakespeare este apreciat
in China? Sd nu mai vorbim de muzica pop si filmele de la
Hollywood, care au cucerit intreaga lume. Este momentul
pentru o reexaminare din cea mai larga perspectiva a placerii
si reusitei estetice. De altfel, perspectiva evolutiva ne poate
ajuta s ne bucurdm si mai mult de artd. Dorinta de a soca sau
de a uimi cu orice pret a pus lumea artisticd actuald pe un
drum gresit. Estetica darwinistd poate readuce in prim plan
valori artistice inalte precum frumusetea, talentul sau place-
rea. Charles Darwin a pus piatra de temelie pentru un studiu
comprehensiv al artei nu doar ca fenomen cultural, ci si ca
fenomen natural. Sper cd in cele ce urmeaza ii voi face drep-
tate atat lui, cat si marilor artisti ale caror opere ne fascineaza
atat de mult.
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CAPITOLUL 1
Peisaj si dor

America’s Most Wanted' a fost o picturd indrazneatd chiar
si dupa standardele exagerate ale artei contemporane. In 1993,
Vitaly Komar si Alexander Melamid, artisti sovietici care se
stabiliserd in Statele Unite ale Americii, au primit fonduri de
la The Nation Institute pentru a cerceta preferintele artistice
ale oamenilor din zece tdri.' Acestia au supervizat un sondaj
international detaliat, facut pentru ei de compania Marttila &
Kiley in SUA si de alte organizatii de sondare a opiniei publice
in diferite alte tiri. In unele locuri, dupi realizarea sondajului,
au urmat Intalniri publice si au fost organizate grupuri de
lucru. Participantii au fost intrebati ce le-ar pldcea sa vada
intr-o imagine, dacd preferd o scend de interior sau un peisaj,
ce fel de animale le plac, care sunt culorile lor preferate, ce fel
de oameni vor sd vadd reprezentati — faimosi sau obisnuiti,
imbrdcati sau nuzi, tineri sau bdtrani - si asa mai departe.
Extrapoldnd rezultatele la populatia generald a tdrilor vizate,
graficele si tabelele produse de Komar si Melamid in cadrul
proiectului People’s Choice pareau sd indice, nu fara temei,
preferintele artistice ale ,aproape doud miliarde de oameni®

* Cel mai dorit din America.
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[nsd-proiectul a mers mai departe de atat: acesti artisti
talentati (educati la scoala realismului socialist) s-au apucat
sd picteze tabloul cel mai dorit si tabloul cel mai putin dezi-
rabil pentru fiecare tara participantd la studiu; mai exact, au
realizat pastise cu formele, culorile si temele de interes pentru
fiecare nationalitate.

Cele mai putin dorite picturi nu sunt deloc incurajatoare
pentru cei care sperd cd modernismul abstract va fi acceptat
intr-o zi de mase. Oamenii din aproape toate tdrile resping
formele abstracte, in special pe cele neregulate, realizate in
impasto si cu ajutorul acelor culori dezavuate de mai toatd
lumea, precum auriul, portocaliul, galbenul sau albastrul-ver-
zui. Aceastd respingere generald a fost dublatd, de cealalta
parte, de un remarcabil consens: aproape fdra exceptie, cea
mai apreciatd imagine a fost cea a unui peisaj cu apa, oameni
sianimale. Din moment ce majoritatea covarsitoare a preferat
albastrul, Komar si Melamid au transformat-o in culoarea
dominanta a peisajului lor. America’s Most Wanted, facuts de
ei pe baza rezultatelor sondajului desfasurat in SUA, a com-
binat preferinta americanilor pentru figurile istorice, copii si
animale salbatice. George Washington a fost asadar reprezen-
tat pe o pajiste, in apropierea unui rau sau lac frumos. Langa
el sunt trei copii, foarte clar conturati, care arati ca niste vizi-
tatori la Disneyland. In dreapta lor, topiie doi cerbi, iar in
spatele lui Washington, in ap4, rage un hipopotam.

Daca iei sondajul in serios, iar apoi privesti pictura lui
Komar si Melamid, intelegi ca ai fost pacalit. E ca si cAnd The
Nation Institute ar fi fost convins de doi bucdtari isteti sa faca
un sondaj costisitor despre preferintele culinare ale america-
nilor. Bucdtarii studiaza preferintele statistice - o list3 foarte
variata, dar care are in frunte inghetata, pizza, hamburgerii si
ciocolata - si inventeazd mancarea preferatd a america-
nilor: inghetata cu aroma de hamburger si pizza in minia-
turd trasd in ciocolata. Chiar daca oamenii prefera imagini
cu George Washington, animale din Africa si copii, asta
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nu inseamnd cd isi doresc ca aceste lucruri sa fie la un loc, in
acelasi tablou.

Cu toate acestea, ar fi gresit sa consideram cd proiectul
People’s Choice este lipsit de orice insemndtate, deoarece el
ne-a dovedit un lucru important. Oamenii din culturi foarte
diferite sunt atrasi de acelasi tip de reprezentare: un peisaj cu
copaci si zone deschise, apd, oameni si animale. Si mai remar-
cabild este preferinta oamenilor de pe tot globul pentru un tip
destul de uniform de peisaj: kenyenii par sd prefere peisajele
care seamand mai degrabd cu cele din nordul statului New
York decat cu lucrurile care evocd pentru noi flora si relieful
Kenyei. Intr-un interviu (o inregistrare audio, dupa cate se
pare) din Painting by Numbers’, cartea care a prezentat publi-
cului datele obtinute si picturile realizate in cadrul proiectu-
lui, Alexander Melamid remarca:

Poate pdrea amuzant, insg, stiti, cred ca acest peisaj albas-
tru reprezintd ceva mai serios decat am crezut la inceput.
Discutand cu camenii din grupurile de lucru inainte de a efec-
tua sondajul si, mai apoi, in cadrul intalnirilor publice din
tard [...], aproape fiecare dintre cei pe care ii abordezi direct - si
noi am stat de vorba cu sute de oameni - are in minte acest
peisaj albastru. Da, imaginea asta se afld acolo, nu e nicio
glumd. Oamenii il stiu In cel mai mic detaliu. Asa ca ma intreb
daci nu cumva acest peisaj este imprimat genetic in noi, daca
nu cumva este imaginea paradisului, dacd nu cumva venim din
peisajul albastru si ne dorim sa fim acolo. [...] Am facut son-
daje in multe tdri - China, Kenya, Islanda siasa rnaiAdeparte -
iar rezultatele sunt incredibil de asemanatoare. Iti vine sd
crezi? Kenya si Islanda - la naiba, ce-ar putea fi mai diferit? -
preferd amandoud peisajul albastru.

In continuare, Melamid spune ca unul dintre visurile
modernismului a fost ,,descoperirea artei universale®, consi-
derandu-se cd ,patratul este capabil sd uneascd oamenii‘ Insa

* . ~ -
Picturd dupd numere.
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visul modernist se dovedeste a fi o iluzie: ,Peisajul albastru
este cu adevdrat universal, poate pentru intreaga omenire.”

Komar si Melamid au renuntat ulterior la acest subiect,
care a fost insa redeschis de Arthur Danto, filozof si critic de
artd la Nation, in reflectia lui filozofica despre cele mai dorite
picturi. Acesta este deranjat ca George Washington si hipo-
potamul impart aceeasi scend si spune despre America’s Most
Wanted cd este un tablou ,enervant®, pe care, in mod ironic,
nu-lvrea nimeni. [ se pare de asemenea previzibil ca un sondaj
al optiunilor americane sa desemneze castigator un peisaj in
stilul ,Hudson River Biedermeier*’. Dar pana si el este sur-
prins cd:

Inintreaga lume, rezultatele sunt uimitor de similare, in sensul
ca cel mai dorit tablou al fiecdrei tari, seamdnd cu toate cele-
lalte, cu mici diferente de detaliu [...]. lar acest lucru ar trebui
sd fie cel putin un prilej de reflectie asupra faptului ca populatii
alese la intamplare isi doresc cel mai mult ceva pictat in
stilul realist folosit de artistii care au realizat America’s Most
Wanted. [...] ,Cel mai dorit tablou® la nivel transnational este,
de fapt, un peisaj de secol XIX [...], genul de pictura ai cdrei
descendenti degenerati decoreaza calendarele, din Kalamazoo
pana in Kenya .3

Ulterior, Danto are o remarc3 asemandtoare cu cea a lui
Melamid si care, daca este adevdratad, ar putea dinamita gan-
direa unei generatii sau doud de teoreticieni ai artei (inclusiv
pe cea a lui Danto): , Peisajul albastru in proportie de 44%, cu
apa si copaci, trebuie sa fie universalia estetica a priori, ceea
ce ii vine in minte prima datd celui care se gandeste la artd, de
parcd modernismul n-ar fi existat.“¢

De parci modernismul n-ar fi existat? Incercand sd puni
de acord aceastd ipoteza cu profundele sale convingeri teore-
tice, Danto explicd strania omogenitate interculturald in felul

" Scoald americand de peisagisticd de la jumadtatea secolului al XIX-lea,
influentatd de romantism.
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urmator: ,Este posibil, evident, ca la baza conceptului de arti
al tuturor oamenilor (inclusiv al celor din Kenya) si se afle
tocmai aceste calendare, care sunt un fel de paradigmd pentru
cei care se gandesc la arta.” Facdnd referire la cercetdrile psi-
hologice care dovedesc existenta unor paradigme care guver-
neazd modul in care gdndesc oamenii atunci cand sunt pusi sa
identifice un lucru dintr-o categorie (pusi s numeascd o pasdre,
oamenii se vor gandi instinctiv la o vrabie sau la 0 mierld ame-
ricand, nu la un albatros sau o pasare kiwi), Danto incearca
sa arate cd aceste calendare au ajuns sa conditioneze la nivel
mondial imaginea mentald initiald a celor care se gindesc
la arta. Acest lucru ar explica, sustine el, rezistenta global4 la
modernism. ,Este foarte posibil®, spune el, ,ca Melamid si
Komar sd nu fi descoperit ceea ce prefera oamenii, ci ceea ce
le este familiar in materie de pictura.”

Danto pleaca de la premisa cd preferintele picturale sunt
produse cultural si maleabile, in functie de lucrurile cu care
suntem familiarizati in cultura noastra. Ne gandim la o mierl3
americand (si nu la un cufundar) atunci cind ni se cere si ne
imagindm o pasare si la un barbat (nu la o femeie) atunci cand
ne imagindm un pilot de avion, pentru cd suntem victimele
stereotipurilor din socializarea timpurie - experientele de
care am avut parte in copildrie cind ne-am plimbat prin parc
sau am zburat cu avionul. Pentru Danto, totul se reduce la
enculturatie: nu existd interese naturale in ceea ce priveste
reprezentdrile picturale. ,Din acest motiv®, sustine Danto,
,lucrurile care s-au indepartat semnificativ de imaginea pei-
sajului predominant albastru au trezit reactia spontand ¢ nu
sunt arta.“ Prin urmare, adevdratul vinovat pentru rezistenta
globala si continud la modernism - adica la abstractie - este
industria calendarelor. ,Din ce alt motiv ar alege kenyenii,
spre exemplu, acelasi tip de imagine ca toatd lumea, desi in
proportie de 70% au raspuns «arta africand» la intrebarea cu
numadrul 37 - «Dacd ar fi sd alegi din urmadtoarea list4, ce tip
de arta ai prefera?» -, celelalte variante fiind asiatics,
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americand si“europeand?’ Danto incheie analiza cu trei
enunturi discutabile:

Nu este nimic african in peisagistica Hudson River
Biedermeier. Insi probabil cd tocmai prin intermediul unor
astfel de imagini au invatat kenyenii sensul cuvantului artd.
Nu este o intdmplare cd in chestionarul din Kenya, la intreba-
rea privitoare la tipurile de arta pe care le au acasa, 91% dintre
kenyeni au mentionat imaginile din calendare (ca sd fim
corecti, 72% au spus ,reproduceri si postere®).

Pozitia lui Danto cu privire la peisajul albastru este coe-
rentd si bine argumentatd. Dar si profund gresitd. Mai intdi,
o observatie colaterala: e gresit sd spui cd nu existd nimic afri-
can in peisajul America’s Most Wanted. Odata indepartati
Washington, copiii si cerbii, chiar daca pastram foioasele din
plan indepadrtat, peisajul ar putea trece drept reprezentarea
unei zone muntoase din Africa de Est, cum este cazul, de
pild4, al celei mai mari parti din Parcul National al Muntelui
Kenya. Dacd tot vorbim de stereotipuri vizuale, Danto insusi
pare a fi tributar imaginilor cu campii prafoase, precum cele
care se intind din estul Kenyei in Somalia si Etiopia. Centrul
Kenyei, in schimb, are multe zone cu munti, rauri si lacuri.
Chiar dacd cei mai multi kenyeni care au raspuns la chestionar
nu triiesc in zonele montane, cu siguranta le cunosc.

Danto sustine cd preferinta kenyenilor se indreaptd spre
Hudson River Biedermeier din cauza cd acest stil a fost impri-
mat adanc in mintile africanilor. In plus, crede cd a descoperit
si cauza: calendarele pe care 91% dintre cei chestionati au
afirmat cd le au acasd. Chiar daca la un moment dat sustine
ci existd posibilitatea ca acest peisaj albastru sd fie un element
inndscut in mintea umanas, se grabeste sa respinga imediat
aceastd idee, considerand cd vinovata este industria calenda-
relor. In logica lui Danto, preferinta unui african pentru un
anumit tip de imagini nu poate fi explicata decat prin expu-
nerea la acel tip de imagini, intr-un proces de enculturatie
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vizuala. De altfel, aceastd perspectivd este in concordantd cu
felul in care vede el arta: pentru Danto, America’s Most Wanted
este o reprezentare in stilul Biedermeier si al Scolii Hudson
River, nu o simpld reprezentare realista - un peisaj generic, cu
multa pddure, cu dealuri care inconjoara o apa si care poate fi
situat oriunde, din New York pand in Noua Zeelanda si din
Alaska in Asia sau Affrica.

Danto e sigur ca preferinta oamenilor pentru un anumit
tip de peisaj nu poate fi explicatd decat prin expunerea indi-
vidului la astfel de imagini, dar aceasta nu este decit o presu-
pozitie; gresitd, de altfel. Viata umand si animald are de obicei
interese, inclinatii si sentimente care nu sunt invatate prin
expunerea la imagini sau la orice altceva, ci sunt trezite si
influentate de experienta si de invatare. Un exemplu: fereastra
biroului meu de la universitatea din Noua Zeelanda se afla
destul de sus, iar pervazul oferd un loc foarte bun pentru cui-
burile de porumbei. Oricat de dragute ar fi, aceste creaturi fac
foarte multa mizerie; au murdarit atat de rdu pervazul, incat,
pand la urmd, fereastra a trebuit sd ramand inchisa perma-
nent. Cum sd-i gonesc de-acolo? Solutia mea a fost sd pun un
sarpe de cauciuc pe pervaz. Am observat cd pdsdrile aterizeaza
pe pervaz, vad sarpele si isi iau imediat zborul. Si nu se mai
intorc. Interesant este ca porumbeii europeni au ajuns in
Noua Zeelandd acum céteva sute de generatii, iar aici nu sunt
serpi si nici nu au fost vreodatd. Fobia pdsdrilor nu poate fi
deci explicatd nici ca urmare a intdlnirii cu serpii, nici ca
urmare a expunerii la imagini cu serpi. In Noua Zeelanda
lipsitd de serpi, acest tip de comportament este un exemplu
perfect de atavism natural: o teamd inndscutd, transmisa —
si nu doar in aceastd zona - din generatie in generatie de
porumbei.

Reactia oamenilor la peisaje este si ea 0 dovadd de atavism,
experimentele lui Komar si Melamid fiind niste demonstratii
fascinante in acest sens, desi nu asta a fost intentia. Peisajul
luxuriant, in care predomind albastrul, pe care l-au descoperit
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artistii rusi, este preferat in intreaga lume pentru cd aceasta
preferinta este inndscutd si nu poate fi explicata doar de
traditiile culturale. Mai exact, ideea cd puterea de diseminare
a industriei calendarelor ar putea explica de ce kenyenii pre-
fera reprezentari in stilul Scolii Hudson River ascunde o ipo-
tezd mult mai plauzibild: faptul ca aceste calendare - si
alegerea picturald a unor culturi complet diferite - sunt rezul-
tatul unor predispozitii inndscute. Aceastd atractie fundamen-
tald fats de anumite tipuri de peisaj nu este un construct social,
ci este parte din natura umand, o mostenire din Pleistocen,
transmisd de-a lungul celor 1,6 milioane de ani de evolu-
tie umand. Industria calendarelor nu a conspirat pentru
a influenta gustul, ci s-a folosit de preferintele umane pree-
xistente aparitiei calendarului. Intrebarea chinuitoare este de
ce existd o preferintd atat de veche pentru peisajul acvatic,
albastru?

II

La baza explicatiei lui Danto cu privire la motivele pentru
care kenyenii au oferit aceleasi raspunsuri la fel ca toatd lumea
atunci cand au fost intrebati de peisajul preferat se afld lucra-
rile de psihologie despre teoria paradigmei. Existd insd si alte
teorii psihologice, mult mai potrivite pentru abordarea aces-
tei probleme. Literatura de specialitate este foarte bogata,
o parte din ea se bazeazd pe statisticd (la fel ca sondajul lui
Komar si Melamid), iar o altd parte este mai degrabd teoretica,
oferind ipoteze care incearcd sa explice preferinta oameni-
lor pentru habitatele naturale. Ideile sunt vechi, dar au fost
readuse in discutie de Jay Appleton, in anii '7o, mai ales in
The Experience of Landscape’. Ideile lui Appleton au fost apro-
fundate si extinse de Roger S. Ulrich, si conectate la problematica

: Experienta peisajului.
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mai extinsd a cunoagterii si a perceptiei de catre Stephen si
Rachel Kaplan, fiind apoi reluate si intarite de Gordon H. Orians
si Judith H. Heerwagen.® Orians a descris tipul de peisaj ideal
pe care oamenii il percep ca fiind intrinsec plicut. In opinia
lui, acest peisaj este apropiat de imaginea savanei si a paduri-
lor din estul Africii, unde hominizii s-au separat de ramura
cimpanzeilor si au inceput evolutia; din acest motiv, perspec-
tiva a primit numele de ,ipoteza savanei®. Pe scurt, acest tip
de peisaj include:

* spatii deschise, cu iarbd nu foarte inaltd, punctate de tufisuri
si palcuri de copaci;

* prezenta apei sau dovada existentei ei in apropiere ori la
distantd;

* 0 zond deschisd, din care linia orizontului si fie vizibili cel
putin intr-o directie;

* dovada prezentei mamiferelor i a pasarilor si

* multe plante verzi, cu flori si fructe.

In prezent, cercetarile au ajuns la nivelul in care pot spune
foarte multe despre preferinta noastrd inndscuti pentru pei-
saje. Aceastd preferinta depdseste atractia generald si vagi
pentru scenele generice, este mult mai concretd. Savana affi-
cand nu este doar scena probabild in care s-a desfasurat o buni
parte din evolutia umand, ci chiar habitatul pentru care s-au
adaptat hominizii carnivori: savana contine mai multe prote-
ine pe kilometru patrat decat orice alt tip de habitat. In plus,
savana are resurse de hrand aproape de nivelul solului, spre
deosebire de pddurile tropicale sau temperate, mai usor de
strabatut de antropoidele care locuiesc in copaci.

Oamenii sunt mai putin atrasi de spatiile complet des-
chise, de cAmpii, decat de zonele cu alternante deluroase, ceea
ce aratd cd ei isi doresc puncte de observatie care s3-i ajute la
orientare. Savana inverzitd este preferata celei din sezonul
secetos. Tipul preferat de savand pare sd fie reprezentat
nu doar in tablouri si calendare, ci si in parcurile publice, asa
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cum sunt multe zone din Central Park din New York.
Terenurile de golf actuale valorifica in chip uimitor modelul
savanei.’

Nu doar copacii in general se afld printre preferintele
oamenilor, ci si anumite tipuri de copaci. Cele mai bune
savane sunt caracterizate de prezenta Acacia tortilis, o specie
cu coroand mare ale cirei crengi se afld in apropierea solului.
Testele efectuate de Orians si Heerwagen dovedesc o preferinta
culturali generald pentru copacii cu coroane medii, cu trun-
chiuri care se bifurcd aproape de nivelul solului (o prezenta
obisnuita in peisajele olandeze din secolul al XVII-lea).
Copacii cu coroane foarte bogate sau foarte rare sunt mai
putin apreciati, la fel si cei ale caror prime ramuri se afla mulf
preasus pentru a fi laindemana omului. In Pleistocen, copaci
in care te puteai citdra usor te scipau de prdddtori, iar acest
fapt de viata si de moarte poate fi observat astdzi in apreci'e'rea
estetica pe care o rezervam arborilor (si in pasiunea copiilor
de a se citara in ei).

Preferinta pentru un anumit tip de peisaj nu presupune
intotdeauna salbaticia, teritoriul virgin, zona pe care am
putea-o percepe intuitiv ca interzisd. De fapt, atractia fata de
peisajul specific savanei creste odatd cu aparitia semnelor
de locuire umand — control si interventie. Zonele cu iarbd
scurtd, cele pe care le preferdm, par sa fi fost pascute de ani-
malele domestice. Un drum care duce undeva departe creste
farmecul, la fel si o casutd cu un cos pe care iese fum. Astfel
de semne ale locuirii sau ale agriculturii de dupa Pleistocen
au devenit deja clisee in calendare si in cértile postale, poate
pentru ci aceste detalii umanizeaza peisajul il fac mai putin
amenintdtor.

Reactia la peisaj depinde si de posibilitdtile de explorare si
orientare, de ,interpretarea“ terenului. Experimentele intre-
prinse de Stephen si Rachel Kaplan aratd cd peisaj ele cele mai
dorite au un grad moderat de complexitate. Complexitatea
extremd, precum o padure sau o jungld impenetrabild, ori
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simplitatea plictisitoare, o cAmpie largd si goald, sd zicem, nu
sunt foarte apreciate. Peisajele preferate sunt caracterizate de
coerentd si claritate: spatii in care te poti orienta si care te
invitd sa le explorezi. Prezenta unui drum facut de om sau
a unei poteci naturale este cel mai comun indiciu pentru posi-
bilitatea explorarii, aldturi de o suprafata suficient de lina
pentru a putea fi strabdtutd la pas. Din acest motiv, peisajele
atrdgdtoare contin deseori un mal de rau care dispare dupd ce
face un meandru sau o cdrare ce urcd in varful unui deal sau
coboard intr-o vale fertild. Prezenta unui centru de interes
sau intrezdrirea orizontului sporeste claritatea peisajului,
il face si mai placut.

Stephen si Rachel Kaplan au ardtat cd existd o preferinta si
pentru mister, pe care ei il definesc drept sentimentul cd ,poti
afla noi informatii daca te afunzi si mai mult in peisaj* tre-
cand de cotul raului sau urméind cirarea. In opinia lor,
senzatia de mister aduce ,0 preferintd pe termen lung” pentru
peisaj. Mai mult decat alte caracteristici, misterul starnegte
imaginatia si este astfel de o importantd vitald pentru
peisagisticd.

Nu in ultimul rand, una dintre cele mai originale ipoteze
ale lui Jay Appleton se dovedeste in continuare convinggtoare:
ideea lui despre ,perspectiva si refugiu“ Acesta sustine ci
posibilitatea de a vedea fard s4 fii vazut este un element fun-
damental pentru gradul de atractivitate a unui peisaj.
Oamenilor le place sd aibd o perspectiva de unde sd poatd
supraveghea peisajul, la fel de mult pe cat le place sd se simta
intr-un loc de refugiu. O pesterd intr-un versant, cisuta din
copac a unui copil, o casa pe deal, castelul regelui, apartamen-
tul de la ultimul etaj sau o camera cu priveliste sunt toate
binevenite (de fapt, cu mici exceptii, proprietitile imobiliare
aflate la indltime sunt mai scumpe peste tot in lume). Oamenii
prefera sa observe terenul deschis, dar necunoscut al unui
parc de la margine, nu vor sd porneasca imediat citre centru.
[si doresc protectia oferitd de un punct privilegiat de observatie
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